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El Coloquio Internacional sobre el arte ru-

14

PrOlogO pestre celebrado en 1982 en Salamanca, significo un
punto de inflexién en el estudio del Arte Esquematico
de la Peninsula Ibérica. La publicacién de sus actas se
convirtio en un solido referente, superado en estos ul-
timos afos por los nuevos descubrimientos, la revision
de algunos de los conjuntos clasicos, la apertura de
nuevos caminos en la investigacion y la incorporacion
de una nueva y bien formada generacién de profesio-
nales. Por todo ello, parecia conveniente la convocato-
ria de una nueva reunion donde se analizara el estado
actual de la investigacion sobre el arte rupestre esque-
matico, se planteara el camino o caminos a seguir en el
futuro y se abordaran los modelos de gestion de este
importante patrimonio que en parte —el incluido en
el llamado Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibéri-
ca- tiene la consideracién de Patrimonio de la Huma-
nidad.

Con el apoyo de la Asociacion para la Pro-
mocion y Desarrollo de la Comarca de Los Vélez -Apro-
vélez-, los ayuntamientos de Vélez-Rubio, Vélez-Blan-
co, Maria y Chirivel y las Consejerias de Cultura y de
Agricultura de la Junta de Andalucia se celebré en la
Comarca de Los Vélez (Almeria), del 5 al 7 de Mayo de
2004, el | Congreso de Arte Esquematico de la Peninsu-
la Ibérica, heredero del Coloquio de Salamanca, aun-
que ahora en un territorio privilegiado puesto que fue
la Cueva de Los Letreros, en Vélez-Blanco, junto a Pena
Escrita de Fuencaliente, en Ciudad Real, los primeros
referentes a partir de su publicacién en 1868 por parte
de Manuel de Géngora y Martinez de lo que después
se llamo Pintura Rupestre Esquematica.

El Congreso se organizé mediante ponen-
cias, comunicaciones, posters y mesas redondas. De las
primeras se encargaron diferentes especialistas con el
objetivo analizar el estado actual de la investigacion
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sobre diferentes aspectos de las pinturas rupestres,
los grabados rupestres del interior peninsular y de la
fachada atlantica, el arte megalitico y la contextua-
lizacion del Arte Esquemadtico. Las comunicaciones y
posters ofrecieron un excelente panorama de la in-
vestigacion, mientras en las mesas redondas se abor-
doé la gestion de los conjuntos de arte rupestre, con
la participacion de representantes de asociaciones de
Desarrollo Local de varias Comunidades Auténomas,
con una presencia destacada de varias comarcas anda-
luzas. Una excursion a la Cueva Ambrosio y a la Cue-
va de Los Letreros completd las densas jornadas del
Congreso, rindiendo con la visita a esta cueva y en un
posterior acto institucional en Vélez-Blanco homenaje
al Prof. Eduardo Ripio tan estrechamente vinculado a
la investigacion en las tierras velezanas.

En el acto de clausura de Congreso se acordd
por aclamacién de todos los inscritos agradecer a Apro-
vélez y en especial a Ana Martinez Reche |a perfecta
organizacion, la extraordinaria acogida y el exquisito
trato que han tenido con todos los participantes.

También se acordd, a modo de conclusiones,
llamar la atencién sobre los siguientes aspectos:

1° Lamentar la terrible ausencia de Rosario Lucas, que
no pudo estar entre nosotros como era su deseo. En
el tiempo transcurrido hasta la publicacion de las
actas también han fallecido los profesores Eduardo
Ripoll y Antonio Beltran, que por su delicada salud
tampoco pudieron participar en el Congreso. Esta
publicacion se dedica a la memoria de estos tres ex-
cepcionales investigadores del Arte Prehistorico de
la Peninsula Ibérica.

2° Se constata el excelente momento en que se encuen-
tra el estudio del Arte Esquematico de la Peninsula
Ibérica a juzgar por la calidad de todas y cada una
de las ponencias y comunicaciones presentadas.

3° Se destaca la incorporacién de jévenes investigado-
res, excelentemente preparados en el estudio del

Arte Esquematico de la Peninsula Ibérica, abriendo
nuevas vias en su analisis.

4° Se reflexiond sobre la imprecision del término Arte
Esquematico, que se manifiesta bajo diferentes so-
portes, técnicas y tematicas, y su amplia distribucién
espacial y cronoldgica.

5° Se considera necesario y urgente definir a nivel mi-
cro y macroespacial las distintas manifestaciones in-
cluidas en el Arte Esquemaético peninsular y abordar
su contextualizacion.

6° Se observo con satisfaccion el exquisito tratamien-
to que todas las comunicaciones han tenido con
los estudios de nuestros maestros. No obstante, se
considera necesario que no se fosilicen sus analisis
y propuestas.

7° Se invita a los organismos publicos, tanto de la Ad-
ministracion Central como Autonoémica, a la reali-
zacion del Corpus del Arte Esquematico de Espana,
tanto de las pinturas como de los grabados rupes-
tres.

8° Se reitera la urgente necesidad de la actualizacion
del registro de BIC referido al arte rupestre.

9° Se llama la atencion sobre el abandono de muchos
-y excepcionales- conjuntos de Arte Esquematico,
cuya perdida, en algunos casos, resulta inminente
de no establecer las necesarias medidas.

10° Ante el éxito de esta convocatoria y del propio
Congreso se acuerda solicitar a Aprovélez y a los
Ayuntamientos de este privilegiado territorio la
convocatoria del Il Congreso en la Comarca de Los
Vélez, convertida ya desde los pioneros estudios de
D. Manuel de Géngora en la Cueva de Los Letreros
en un referente en el estudio del Arte Esquematico
en Espafia, que tras este Congreso se ha venido a
confirmar.

Julidn Martinez Garcia

Mauro H. Herndndez Pérez
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Resumen

En este articulo se dan a conocer los resul-
tados de los trabajos realizados en doce estaciones de
arte rupestre esquematicos del Valle de Alcudia y Sie-
rra Madrona. Estos trabajos se enmarcan dentro del
proyecto de puesta en valor de dicho patrimonio que
estd llevando a cabo la Mancomunidad de Municipios
del Valle de Alcudia y Sierra Madrona.

Palabras clave: Excavaciones, pinturas y gra-
bados rupestres esquematicos, calcolitico, edad del
bronce, Valle de Alcudia y Sierra Madrona.

Abstract

This paper describes the finding of the re-
search carried out in twelve schematic rock art sites
in valle de Alcudia and Sierra Madrona. The referred
work is part of the project, being implemented by the
Town Association of Valle de Alcudia and Sierra Ma-
drona whose main aim is to attach value to this hesi-
tage.

Keywords: Excavations, cave schematic pain-

tines andengravings, calcolithic, bronze age, Valle de
Alcudia and Sierra Madrona.

En esta ponencia presentamos parte de un
proyecto llevado a cabo por la Mancomunidad de Mu-
nicipios del Valle de Alcudia y Sierra Madrona para la
Proteccién y Puesta en Valor del Arte Rupestre Esque-
matico.

Desde 1997 esta mancomunidad viene tra-
bajando en el desarrollo endégeno de la zona, con la
ayuda de fondos PRODER {2001-2002) y LIDER (2003-
2008) de la Unién Europea. Para ello ha puesto en
marcha varios Planes con el fin de explotar los recur-
s0s naturales, patrimoniales y humanos con los que

339
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Figura 1

14 Kildmetros

Plano de situacion de la Mancomunidad de municipios del Valle de Alcudia y Sierra Madrona.

cuentan las localidades integrantes y tratar de frenar
la emigracién, ofreciendo alternativas a la poblacion
local.

Uno de estos proyectos es el denominado
“Senalizacién de recursos tematicos”, que trata de
potenciar el turismo cultural a través de la puesta en
valor del Medio Ambiente, el Patrimonio Minero y el
Arte rupestre.

Se pretende con ello elaborar unas rutas tu-
risticas que atnen naturaleza y arqueologia. De forma
que las personas que visiten esta comarca disfruten,
al mismo tiempo, de los bellos paisajes y la contem-
placion, en este caso, de las manifestaciones del Arte
Rupestre.

La comarca del Valle de Alcudia y Sierra Ma-
drona, situada al Sur de la provincia de Ciudad Real, es
uno de los grandes espacios de la Meseta Sur espaiiola
y uno de los mas despoblados, con una densidad de
tan sélo 5,24 ha/km?. Agrupa a los términos municipa-
les de Almodévar del Campo, Cabezarrubias del Puer-
to, Brazatortas, Fuencaliente, Hinojosas de Calatrava,

Mestanza, San Lorenzo de Calatrava y Solana del Pino
(Fernandez 2003:66-80).

2. Proyecto de proteccion y puesta en valor
del arte rupestre

La alta densidad de yacimientos de Arte Ru-
pestre constituye uno de los principales atractivos de
la comarca y se perfila como un importante reclamo
turistico, pero su puesta en valor puede suponer un
riesgo para su preservacion, si no se toman las medidas
adecuadas. Conocedora de esta situacion, la Manco-
munidad de municipios del Valle de Alcudia y Sierra
Madrona puso en marcha un proyecto para su Protec-
cién y Puesta en Valor, cuyos objetivos se enmarcan en
la linea del desarrollo sostenible.

Este proyecto comenzé a gestarse €n el
afio 2000 y tiene previsto continuar hasta el 2008. Las
actuaciones que comprende son las siguientes: Elabo-
racion de un inventario de yacimientos (en torno
medio centenar), inclusion de los mismos en un SIG.
seleccion para su puesta en valor, elaboracién de ::
informe sobre su estado de conservacion, vallafio
los yacimientos, colocacion de paneles indicatlvosz
acondicionamiento de los accesos, creacion de centf"a
de interpretacion y campadas divulgativa ¥ educatl
(Fernandez et alii 2003).
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oePldo a las limitaciones presupuestarias y
4l elevado numero de yacimientos existentes, se esta-
plecieron dos fases de actuacion, la primera de las cua-
les s€ encuentra practicamente concluida y la sequnda
estd previsto que se realice antes del 2008.

En la primera fase se utilizaron los siguien-
tes criterios de seleccion: situacion geografica (habia
que elegir, si fuera posible, un yacimiento por térmi-
no municipal); titularidad de los terrenos (debian ser
preferentemente publicos); estado de conservacién (se
eligieron aquellos que estaban mejor conservados) y
a accesibilidad (primero se incluirian aquellos que se
encontraban proximos a los caminos y vias de comu-
picacion).

Como paso previo a la proteccion de las pin-
turas, y de acuerdo a la legislacion vigente (Ley de Pa-
trimonio Historico Espaniol, Titulo Il, articulo 22.1.) ha
sido necesario realizar una serie de sondeos arqueolo-
gicos en cada uno de los yacimientos.

La intervencion se ha realizado en orice con-
juntos de pintura rupestre y en uno de grabados, de-
sarrollandose los trabajos de septiembre a noviembre
de 2002. Paralelamente a los trabajos de excavacion,
se llevo acabo una topografia especifica de los yaci-
mientos y el seguimiento y asesoramiento del trabajo

de albadiles y herreros para la correcta colocacion de
los cerramientos.

2.1 Las intervenciones arqueologicas

El objetivo principal de los sondeos es la do-
cumentacion y recuperacion de posibles restos arqueo-
16gicos como paso previo a su proteccion, y asi obtener
informacién que nos ayude a conocer algo mas sobre
los autores de dichas manifestaciones y las actividades
alli realizadas.

La ubicacion de los sondeos ha estado con-
dicionada por la topografia de las estaciones, que es
muy variada. Asi, junto a abrigos situados en zonas
muy rocosas, en las que apenas hay una superficie “ha-
bitable* y no existe sedimento (Pefa Escrita, La Serre-
2uela, El Escorialejo), encontramos otros con amplias
explanadas (Morron del Pino, Pefion del Collado del

guila, Peidn Amarillo, La Jalbegada) e incluso com-
binacién de ambos (La Batanera). En La Garganta del
Muerto el entorno del yacimiento ha sido completa-

mente modificado por la carretera,
—— sl;asdcuozvas suponen' un caso apalrte y 1‘21 na-
siendo mésr:‘ eos ha depcnd|d9 de sus dimensiones,
habia s amur:'.uerosos e‘n'Las SIG!‘DC‘S, donde ademas
ol EStaci(;np: superficie ex,te,”or' gue enlLa 'Cueva
, donde el espacio interior y exterior era

Mas reducido,

trazaron ::fetIOfio' ello, en unos casos l?s son'deos se
unico lugar donde habia sedimento,

Figura 2
Planimetrias: 1. Jalbegada;
2. Cueva de la Estacion;
3. Serrezuela.

siempre que fue posible en la linea de edificacion de
la verja, pero ademas se excavaron otros situados bajo
los paneles de pinturas 'y en el entorno inmediato de
las manifestaciones rupestres.

La metodologia empleada consistio en ba-
jar mediante capas artificiales de unos 10 cm de espe-
sor hasta llegar a la roca madre, que en todos los casos
es cuarcita, coordenando cualquier resto arqueoldgico
que apareciera y dibujandolo en un plano de escala
1:20. Cada uno de los materiales documentados tenia
un numero de inventario especifico. Al final se dibu-
jaban y fotografiaron los perfiles y las plantas resul-
tantes.
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2.2 Los yacimientos

Cueva de la Estacion (Cabezarrubias del Puerto)
Se localiza en la vertiente Sur de la Sierra de
Puertollano, con vistas al Valle de Alcudia. Es una pe-
quena covacha irregular, de 4 men la entrada, que se
estrecha hasta llegar al fondo. Este es estrecho y alar-
gadoy mide 9 m por 1,5m En el lado derecho de laen-
trada, frente al panel de pinturas, se conservan restos
de un muro de mamposteria a canto vano, mientras
que en el izquierdo aparece una gran acumulacién de
piedras con restos de hogueras. Las paredes de la parte
derecha y las del fondo estan totalmente ennegreci-
das, lo que dificulta la localizacion de pinturas (Fer-

nandez Rodriguez 2003: 118).

El yacimiento consta de un Unico panel con
cinco figuras, aunque sélo una se aprecia con claridad,

situado en la parte superior derecha, junto a la entra-
da (Gonzalez, 1989:35y 68-69).

A la hora de plantear la excavacion traza-
mos un eje norte-sur, desde el exterior al interior de la
covacha, ubicando sendos cortes de 1m? en cada uno
de los extremos, estando situado el de la parte exterior
enla linea de colocacion de la verja.

En el sondeo interior, Corte 1, se diferencia-
ron dos niveles:

- Nivel I. Tierra gris cenicienta, muy fina'y suelta, con
manchas de tierra negra con carboncillos. De 50 cm
de espesor. Materiales: ceramicas a mano y a torno,
una pequena lasca de silex blanco y varias lascas de
cuarcita.

- El nivel Il. Tierra ocre arcillosa con piedras de 30 cm
Estéril.

El Corte 2 tiene un nivel:

- Nivel I. Tierra marron con piedras y raices. De espesor
variable con potencia maxima de 54 cm Materiales:
pequefos fragmentos de ceramica, vidriada en su
mayoria, un pequefio silex, y una posible piedra de
honda.

El namero total de fragmentos de ceramica
recogidos asciende a 109, de los que 48 son a mano,
y corresponden, al menos, a tres piezas distintas. El
resto de fragmentos pertenecen a ceramicas a torno
comun y vidriada, ambas de dificil adscripcién crono-
légica, aunque, posiblemente, se correspondan con la

época de utilizacion del muro de cierre, es decir, siglos
XIX-XX.

La Batanera (Fuencaliente)

Este yacimiento se sitia en un banco cuarci-
tico de paredes verticales, a 820 m de altitud, junto al
curso del rio Cereceda, donde su encajonamiento ha
dado lugar a un gran salto de agua conocido como la
Chorrera de los Batanes. Tiene poca visibilidad, pues
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se localiza en una hondonada entre Sierra Madrona y
la Sierra de Hornilleros. £
Las pinturas se agrupan en tres paneles ;
separados entre si y orientados al Noroeste. El pane|;
principal, Panel 1, se emplaza sobre un pequefio abr; ‘
go de 3 m de alto y esta formado por treinta y cuatro
figuras. A 16’40 masu derecha se encuentrael Panef
2, compuesto por tres figurés. El Panel 3 se localiza a-
30 m del primero, en una pared lisa muy cerca del sue-"
lo, y lo forman diez pinturas {Breuil 1924; Caballero

Klink 1983; 194; Fernandez Rodriguez 2003: 132).

Se realizaron tres sondeos, dos delante del-
panel 1 (sondeos 2 y 3) y uno junto al panel 3 (sondeo :
1). No se pudo realizar ningun corte junto al panel 2.
debido a la ausencia de sedimento. 5

Los Cortes 1y 2, de 0'70 x 0'60 my 1 x 0,70 s
m, respectivamente, se localizaban en el interior del ‘;‘-;
cerramiento realizado a principios de los afos ochen-
ta. Ambos presentan la misma estratigrafia:

- Nivel 1. Tierra gris con cemento. Tiene entre 12y 20,
cm de espesor, perteneciente al revuelto de la obra’
que se hizo al instalar la antigua verja. Materiales: 1
lata de conservas.

- Nivel 2. Idéntico al anterior de entre 20y 30 cm Ma-.:
teriales: 3 chapas de botellas.

- Nivel 3. Tierra de color ocre arcilloso muy compacto..
Cubre los huecos de la roca madre.

El Corte 3, de 6,5 m x 2,10 m, se llevé a cabo
en una zona donde el terreno presentaba un hundi-
miento con grandes piedras, ante la posible existencia
de una estructura y debido a que en ese lugar se pro-
yectéd una plataforma para la mejor visualizacién de
las pinturas.

La estratigrafia esta formada por tres nive-

1

les:

- Nivel I. Tierra marron grisacea con piedras y raices de
30 cm. Materiales: 1 botella de vidrio y 1 tenedor de
aluminio.

- Nivel 2. Tierra marrén compacta con raices y piedras ;
sueltas. Espesor: 30 cm Materiales: 3 chapas. ety

- Nivel 3. Tierra ocre arcillosa. Tiene una potencia de "o
entre 40 y 60 cm. A

La Cueva de Las Sierpes (Fuencaliente)

Se trata de una pequefa covacha de 121
de profundidad y 2 m de altura en su parte mas alta,
orientada al Este y proxima al arroyo de las Sierpes:
Segun Breuil (1933:T.III, P:XXX5V11), las 35 figuras que
componen el conjunto se localizan en el lado dere-
cho de la entrada, aunque tan sélo una decenad son
visibles. La parte izquierda esta cerrada por un pequeé’
fio muro de piedras grandes sin trabazén (Fernandez
2003: 146).
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